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oz

Bu c¢alisma, masaiistii filmde Oznenin nasil kuruldugunu incelemektedir.
Anlatisim biitiinliyle bir bilgisayar ya da mobil cihaz ekrani iizerinden kuran
masaiistii  film, karakteri fiziksel bir bedenle temsil etme geleneginden
uzaklagsarak onu profil goriintiileri, mesaj dokiimleri ve arama kayitlart
araciligiyla var etmektedir. Alanyazinda bu bigcim agirlikli olarak teknik
nitelikleri, tarihsel kdkeni ve izleyici lizerindeki etkileri bakimindan tartisilmis,
iirettigi  6znellik bigimi ise sistematik bir incelemeye konu edilmemistir.
Caligmanin amaci, masaiistii filmin tirettigi 6znellik bigimini Scott Bukatman'in
terminal kimlik kavrami ile Rosi Braidottimin posthiiman 6zne kuram
araciligryla ¢ozlimlemektir. Arastirma, nitel arastirma yaklagimi i¢inde Searching
(Chaganty, 2018) filmi iizerinden yiiriitiilmiistiir. Coziimlemede film; arayiiz
olarak faillik, veri olarak 6zne ve duygulanimin arayilizlesmesi olmak iizere iig
eksende ele almmistir. Bulgular, eylemin kaynagmin tekil bir 6znede
toplanmadigini, karakterlerin ekranda ancak birbiriyle g¢elisen veri kayitlar
araciligiyla var olabildigini ve duygulanimin arayiiz islemlerine devredildigini
gostermektedir. Caligma, masaiistii filmin yalmizca yeni bir anlatim teknigi
olmanin Otesinde, klasik hiimanist 6zneden posthiiman bir 6znellige dogru
gerceklesen bir kaymayr goriiniir kilan bir sinema bi¢imi oldugunu ileri
stirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Desktop Film, Terminal Identity, Posthuman Subject,
Interface, Searching.
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THE POSTHUMAN SUBJECT IN THE DESKTOP
FILM: THE CONSTRUCTION OF TERMINAL
IDENTITY IN SEARCHING (2018)

ABSTRACT

This study examines how the subject is constituted in the desktop film.
Constructing its narrative entirely on a computer or mobile device screen, the
desktop film departs from the convention of representing the character through a
physical body, rendering them present instead through profile images, message
logs, and search records. In the existing literature, this form has largely been
discussed in terms of its technical properties, historical origins, and effects on the
spectator, while the mode of subjectivity it produces has not been subjected to
systematic examination. The aim of this study is to analyse the form of
subjectivity produced by the desktop film through Scott Bukatman's concept of
terminal identity and Rosi Braidotti's theory of the posthuman subject. The
research is conducted within a qualitative research approach on the film
Searching (Chaganty, 2018). In the analysis, the film is examined along three
axes: agency as interface, the subject as data, and the interfacing of affect. The
findings demonstrate that the source of action is not concentrated in a singular
subject, that characters exist on screen only through mutually contradictory data
records, and that affect is delegated to interface operations. The study argues that
the desktop film, beyond being merely a new narrative technique, is a cinematic
form that renders visible a shift from the classical humanist subject towards a
posthuman subjectivity.

Keywords: Desktop Film, Terminal ldentity, Posthuman Subject, Interface,
Searching
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GIRIS

Giindelik yasam pratiklerinin 6nemli bir bolimii giiniimiizde dijital arayiizler
aracilifryla siirdiiriilmektedir. Iletisim, ¢alisma, tiikketim, enformasyona erisim ve
hatirlama edimleri giderek artan oranda ekran dolayimiyla gerceklesmektedir.
Bireyin konumu, iligki ag1, ilgi alanlar1 ve duygusal durumu, geride biraktigi
dijital izler iizerinden okunabilir hale gelmistir. Bu durum salt teknolojik bir
doniisiim olarak degil insanin kendisini kavrayis bi¢cimindeki kokli bir kayma
olarak degerlendirilmeyi gerektirmektedir.

Sinema, s6z konusu doniisiimii hem kaydeden hem de ona bi¢im veren alanlardan
biridir. 2010'lu yillardan itibaren anlatisini biitliniiyle bir bilgisayar ya da mobil
cihaz ekrani iizerinden kuran filmler ortaya ¢ikmistir. Masaiistii film olarak
adlandirilan bu bigimde kamera fiziksel bir mekdnda dolasmamakta, olay
Orgiisiiniin tamami ekranin sinirlar1 iginde, agilan pencereler, mesajlagma
uygulamalari, arama motorlart ve gOriintili goriismeler aracilifiyla
gergeklesmektedir. Izleyici, karakterin ekranmi dogrudan gérmekte ve onun
yazdiklarina, sildiklerine, aradiklarna, duraksamalarma taniklik etmektedir.
Unfriended (Gabriadze, 2014) ile uzun metrajda ilk tam Ornegini veren ve
Searching (Chaganty, 2018) ile genis bir dolasima ulasan bigim, COVID-19
salgin1 doneminde yayginlik kazanmigtir.

Masaiistii film {izerine akademik ilgi hizla artmakla birlikte bu ilginin odagi
agirhikli olarak bi¢imin teknik nitelikleri, tarihsel kokeni ve izleyici {izerindeki
etkileri iizerinde yogunlagmistir. Bicimin isleyis mantif1 ayrintili bigimde
tartisilmig ancak bu igleyisin nasil bir 6zne tasavvuru iirettigi sorusu gorece geri
planda kalmistir. Oysa masaiistii film, karakteri fiziksel bir bedenle temsil etme
geleneginden biiyiik 6l¢lide uzaklagmaktadir. Karakter ekranda g¢ogunlukla bir
profil goriintiisii, bir mesaj dokiimii, bir arama kaydi ya da bir web kamerasi
gercevesi olarak var olmaktadir. Bu durum, sinemanin kurucu unsurlarindan biri
olan karakterin ve dolayisiyla 6znenin ontolojik statiislinii yeniden tartismaya
acmaktadir.

Oznenin teknolojiyle kurdugu iliski icinde déniisiimii, kuramsal diisiincenin uzun
stiredir lizerinde durdugu bir meseledir. Scott Bukatman (1993), bu doniistimii
adlandirmak {izere “terminal kimlik” kavramini Onermistir. Kavram, 6znenin
elektronik bir arayiiz karsisinda klasik biitiinliigiinii yitirmesini ve eszamanl
olarak teknolojiyle i¢ ice ge¢mis yeni bir bi¢imde yeniden kurulmasini ifade
etmektedir. Rosi Braidotti (2021) ise posthiiman 6zne kuraminda, klasik
hiimanizmin biitiinciil ve merkezi 6znesinin yerini iligkiler i¢inde insa edilen,
sabit bir kimlige yerlesmeyen gogebe bir 6znenin aldigini ileri stirmektedir. Her
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iki yaklagim da 6znenin ¢oziiliisiinii bir yitim olarak degil yeni bir varolug bi¢imi
olarak ele almaktadir.

Bu ¢alisma, s6z konusu kuramsal ¢erceveyi masaiistii film baglaminda isletmeyi
amaglamaktadir. Aragtirmanin temel sorusu, masaiistii filmde 6znenin ne sekilde
kuruldugudur. Calismanin amaci, masaiistii filmin rettigi 6znellik bigimini
terminal kimlik ve posthiiman 6zne kavramlarn aracilifiyla c¢oziimlemektir.
Caligmanin 6nemi ise bigime iliskin alanyazinda betimleyici ve izleyici odakli
yaklagimlarin agirlikta oldugu bir noktada, 6znenin kurulugsunu merkeze alan bir
okuma ©Onermesinden kaynaklanmaktadir. Inceleme, Aneesh Chaganty'nin
Searching (2018) filmi {lizerinden yiiriitiilmekte; film, arayiiz olarak faillik, veri
olarak 6zne ve duygulanimin arayiizlesmesi olmak {izere iic eksende
cozlimlenmektedir. Caligsma, masaiistli filmin yalnizca yeni bir anlatim teknigi
olmanin Otesinde klasik hiimanist 6zneden posthiiman bir 6znellige dogru
gerceklesen bir kaymayr goriiniir kilan bir sinema bi¢imi oldugunu ileri
stirmektedir.

Bu dogrultuda ¢alismada oncelikle masaiistii film kavramsal ve tarihsel olarak
ele almmakta ardindan terminal kimlik ve posthiiman 6znellik kuramlar
tartisilmakta ve sonrasinda aragtirmanin yontemi agiklanmakta ve film belirlenen
ii¢c eksen dogrultusunda ¢oziimlenmektedir.

MASAUSTU FiLM: KAVRAMSAL CERCEVE

Masaiistii film, anlatistm biitiinliyle bir bilgisayar, tablet ya da akilli telefon
ekran1 lizerinden kuran bir sinema bi¢imidir. Tiim olay ve eylemler bir ekranda,
cogunlukla protagonistin birinci sahis bakis agisiyla gerceklesir (Yang, 2020).
Filmlerin bicimsel grameri, masaiistii filmin oncii yapimcilarimdan Timur
Bekmambetov'un formiile ettigi ii¢ birlik ilkesine dayanmaktadr. Ilki, eylemin
tek bir cihazin ekraninda gectigi ve katiyen disar1 tasmadigi bir mekan birligidir.
Bununla beraber olaylarin goriiniir gecisler olmaksizin gercek zamanli akmasim
hedefleyen zaman birligi gerekliliktir. Son olarak tiim seslerin bilgisayardan
kaynaklandig1 ve kaynagi her zaman mantiksal olarak agiklanabilen ses birligi
$0z konusudur (Bekmambetov, 2023). Bu kurallar, kameranin bir dijital cihazin
kamerasinin davranmigim taklit etmesiyle birleserek filmlere kendine 6zgli bir
gercekeilik ve dolaysizlik duygusu kazandirir. Uluslararasi alanyazinda bu bigim
"screenlife" ve "bilgisayar ekrani/masaiistii filmi (computer screen film)”
terimleriyle de adlandirilmaktadir. S6z konusu terimler ayni tiire isaret eder ve
aralarindaki ayrim bi¢imsel degil vurguya dayalidir. "Masaiistii film" arayiizii one
cikarirken "screenlife" ekranlarin yasanmis deneyimini vurgulamaktadir
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(Pocaluyko, 2022; Tal, 2026). Bu c¢alismada "masaiistii film" terimi tercih
edilmektedir.

Teknik olarak bu filmler genellikle ekran kaydi yazilimlartyla tiretilmektedir.
Bilgisayarin masaiistii dosyalari, sekmeleri ve pencereleriyle birlikte filmin
mizansenine doniisli. Bu yapida imlecin hareketi izleyicinin dikkatini
yonlendiren temel bir anlati araci haline gelir. S6zgelimi bir mesaj yazilirken
imlecin duraksamasi, karakterin tereddiidiinii sdze dokmeden goriiniir kilar
(Anadolu, 2025). Geleneksel sinemada kamera fiziksel bir mekanda dolasirken
masaiistii filmde ekranin kendisi hem kamera lensi hem de tuval islevi goriir (Lee,
2021). Olaylar agilan pencereler, sohbet uygulamalari, video goriismeleri, imleg
hareketleri ve yazilip silinen mesajlar araciligtyla, arayiiziin sinirlar1 i¢inde agilir
ve eylem asla ekranin disina ¢ikmaz.

Masaiistii filmin ekranla kurdugu iligkiyi kavrayabilmek i¢in ekranin kendisinin
bir kuramsal nesne olarak tarihine bakmak gerekmektedir. Lev Manovich,
"Archeology of a Computer Screen (1995)" baglikli ¢alismasinda ekranin {i¢
tarihsel tipini ayirt etmistir. Ilki klasik ekran; diiz, dikddrtgen bir yiizeydir,
karsidan bakilmak iizere tasarlanmistir, bizim normal uzamimizda bulunur ve
bagka bir uzama agilan bir pencere islevi goriir (s. 2). Bu tanim, Ronesans resmi
ile modern bilgisayar ekranini ayni dlgiide kapsamaktadur. Ikincisi dinamik ekran,
klasik ekranin tiim &zelliklerini korur ama zaman i¢inde degisen bir goriintii
sunar. Sinema, televizyon ve videonun ekrani budur (s. 2). Ugiinciisii ise gergek
zamanli ekran, goOriintiisii gondergesindeki degisimi yansitarak stirekli
giincellenebilir (s. 6).

Manovich'e gore dinamik ekran belirli bir izleme rejimi de getirmektedir. Ekranin
gOriintiisii tam bir yanilsama ve gorsel doluluk pesindedir, izleyiciden ise
inangs1zligini askiya almasi ve goriintiiyle 6zdeslesmesi beklenir. Ekran gercekte
izleyicinin fiziksel uzami iginde yer alan sinirli boyutta bir pencere olsa da
izleyicinin dikkatini biitiinliyle bu pencerenin i¢ine yogunlagtirmasi, digaridaki
fiziksel uzami yok saymasi gerekir. Manovich bu nedenle ekranin yansiz bir bilgi
sunum araci degil saldirgan bir aygit oldugunu sdylemektedir. Ona gore ekran
filtreler, disarida birakir, ele gecirir ve ¢ergevesinin disinda kalan her seyi yok
hilkmiinde kilar (s. 3). Bu istikrarli rejim, bilgisayar ekraninin gelisiyle
sarsilmistir. Zira bilgisayar ekram tek bir gorlintii yerine bir arada var olan ¢cok
sayida pencere gosterir ve hicbir pencere izleyicinin dikkatine tiimiiyle hakim
olmaz (s. 3). Bilgisayar ekraninin bu ¢oklu pencere mantigi, Anne Friedberg'in
caligmasinda daha kapsamli bir tarihsel c¢erceveye oturtulur. Friedberg, The
Virtual Window: From Alberti to Microsoft (2006) adli c¢aligmasinda, Leon
Battista Alberti'nin De pictura (1435) caligmasinda resmi "agik bir pencere
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(aperta finestra)” olarak tamimlamasindan bilgisayar masaiistiine uzanan bir
gorsellik tarihi kurmustur. Friedberg'in temel saptamasina gore, sinema
yiizyilimin biiylik boliimiinde hareketli goriintiiniin baskin bigimi sasirtici bir
tutarlilikla tek ¢ergevede tek bir imge olmustur. S6zgelimi kiibist resim, kolaj gibi
temsil diizlemlerini uzamsal ve zamansal olarak cogaltan post-perspektival
teknikler ise hareketli goriintii alaninda yalnizca istisnalar, deneyler ve avangart
olarak kalmigtir (Friedberg, 2006, s. 2).

Friedberg'e gore asil kirilma bilgisayar masaiistiinde gerceklesmistir. Bilgisayar
cihazlarma verinin goriintiilenmesi i¢in bir ekran eklendiginde biitiiniiyle yeni bir
gorsel sistem sekillenmistir. Bu dogrultuda, bir "pencere"deki metin ya da imge,
ayn1 ekran iizerinde bagka "pencere"lerdeki baska metin ve imgelerle karsilasir.
Bilgisayar ekraninda yukarisi, asagisi, onii ve arkasi eszamanhidir ve
kompozisyondaki her 6ge, aralarinda sistematik bir uzamsal iligki olmaksizin
ayr1 ayrt goriliir. Bu nedenle bilgisayar ekraninin giindelik uzami, Ronesans
perspektifinin genisletilmis derinliginden ¢ok kiibizmin yiizeyleriyle ortaklik
tagimaktadir (Friedberg, 2006, s. 2-3). Bu kayma yalnizca gorsel bir diizenleme
meselesi degildir. Bir yandan alginin kendisini doniistirmektedir. Friedberg bu
noktada Erwin Panofsky'ye bagvurmustur. Panofsky'ye gore perspektif basit bir
teknik degil bir simgesel bi¢imdir (Panofsky, 1991). Baska bir ifadeyle diinyay1
kavramamizi saglayan zihinsel bir aygittir. Friedberg, bu aygitin bilgisayar
ekraninda artik islemedigini savunmaktadir. Dahast Panofsky, algimizin temsil
aliskanliklarimiz tarafindan bigimlendigini sdylemistir. Oyleyse ekranin
degismesi, algimizin da degigmesi anlamina gelmektedir. Friedberg bu yeni
algty1 cogul ve pargali olarak nitelmektedir. Ona gore artik sabit bir merkez
etrafinda tek bir imgeye bakmiyor ayni anda birden fazla yiizeye dagilmis bir
dikkatle gormekteyiz (Friedberg, 2006, s. 194).

Friedberg'in bu saptamalar1 masaiistii film i¢in dogrudan bir kuramsal zemin
sunmaktadir. Zira masaiistii filmin gorsel evreni tam da bu ¢oklu, iist {iste binen
ve aralarinda sistematik bir uzamsal hiyerarsi bulunmayan pencere mantigi
iizerine kuruludur. Nitekim Friedberg, cagdas gorsel kiiltiiriin bu parcalanmus,
cogul, eszamanli ve zaman-kaydirmali uzam-zaman duygusunun yeni
betimleyicilere ihtiyag duydugunu, felsefe ve elestirel kuramin ise O6zneyi
iletisimsel bir matris i¢inde bir diigiim noktas1 olarak ele alirken gorsel hitaptaki
bu 6nemli paradigma kaymasimi dikkate almakta yetersiz kaldigimi belirtmistir
(Friedberg, 2006, s. 3). Bu dogrultuda masaiistii filmde geleneksel sinemanin
fiziksel mekani da yerini Jack Pocaluykonun (2022) "uzamsal arayiiz" adim
verdigi dijital ortama birakmaktadir. Bir bagka ifadeyle igin gectigi yer artik
fiziksel cihaz degil onu olusturan isletim sistemleri ve grafik kullanict
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arayiizleridir. Anlatidaki zamansal atlamalar da geleneksel kesmelerle degil bu
arayiiziin kendi dogal unsurlariyla gerceklestirilir.

Masaiistii filmin yarattig1 gercekcilik duygusu, tiire 6zgli birtakim izleyici-
deneyimi modlar1 tizerinden islemektedir. Bu modlar seffaflik, inandiricilik,
zahmetsizlik ve performatiflik olarak tanimlanir (Kiss, 2021). Miklos Kiss bu
modlar1 masaiistii belgeseli ve yazar 6znelligi baglaminda gelistirmis olsa da ayni
nitelikler kurgusal masaiistii filmde de islemektedir.! Seffaflik, karakterin
ekrandaki tim eylemlerini (agtif1i sekmeleri, yazip sildigi mesajlari,
duraksamalarini vb.) higbir filtreden gegirmeden izleyiciye sunmasidir. Boylece
izleyici karakterin yalnizca eylemlerine degil karar verme siirecine de tanik olur.
Performatiflik ise karakterin diisiinme ve arastirma siirecini bizzat ekranda
sahnelemesiyle ortaya cikmaktadir. Masaiistii, bir tlir "diiglinme sahnesi"ne
doniismektedir. Bu yoOniiyle bicim, edebiyattaki biling akist teknigiyle
karsilagtinilabilir. Sozgelimi imlecin gezindigi sekmeler, yarida birakilan
aramalar ve agik birakilan pencereler karakterin zihninden gegenleri digsallastirir
ve izleyiciye, karakterin eylemlerinin yan1 sira zihnindeki siirecleri de
gbzlemleme olanagi tanir (Anadolu, 2025).

Masaiistii filmler korkudan gerilime, dramdan belgesele uzanan farkli kiplerde
iiretilebilir. Bu farkli kiplerde iiretilen yapimlarin ortak paydasi, anlati evrenini
kuran belirgin karakteristik O6zelliklerdir. Masaiistii filmlerde geleneksel
sinemanin fiziksel mekan algisi tamamen ortadan kalkar ve olay orglisiiniin
gerceklestigi fiziksel alanlar yerini sosyal medya platformlarina, video konferans
arayiizlerine ve arama motorlarina birakir (Yang, 2020). Fiziksel uzamin bu
kaybi, karakterin eszamanli olarak birden fazla eylemi gerceklestirdigi coklu
gorev dinamigi ve pencere diizeniyle telafi edilir. Karakterler bir yandan
goriintiili gorlisme yaparken diger yandan arka planda gizli bir sekmede
arastirma yapabilir. Boylelikle seyircinin odak noktasi1 ekran {izerindeki
pencereler arasinda hiyerarsik olarak siirekli parcalanir ve yeniden kurulur
(Ugenti, 2021).

Gorsel iletisim baglaminda, geleneksel oyunculuk performansinin ve duygu
aktariminin yerini biiyiik 6l¢iide arayliz etkilesimleri almaktadir. Cogu zaman bir
web kamerasinin dar kadrajma sikisan mimiklerden ziyade klavye vuruslarmin
ritmi, yazilip vazgegilerek silinen metinler ve imlecin ekran {izerindeki anlik
duraksamalari, karakterin psikolojik durumunu ve i¢ gatigsmalarini yansitan temel
jestlere doniisiir (Anadolu, 2025). Bunun yan1 sira, kurgusal yapida hedeflenen

' Tek fark, sahnelenen siirecin yazarin degil anlatidaki karakterin diigsiinme ve eylem
slireci olmasidir.
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zaman birligi ve gercek zamanlilik yanilsamasinin siirdiiriilebilmesi i¢in eliptik
kurgu yontemleri arayiize uyarlanir. Anlatidaki zamansal atlamalar geleneksel
kesmelerle degil ekran koruyucunun devreye girmesi, igletim sisteminin saatinin
degismesi, pencerelerin simge durumuna kiigiiltiilmesi veya cihazin yeniden
baglatilmas1 gibi dijital arayliziin kendi dogal simirlar1 igindeki eylemlerle
gergeklestirilir (Tal, 2026).

Tiim bu gorsel ve zamansal yapiy1 destekleyen ses tasarimi, formatin gercekeilik
hissini pekistirmektedir. Masaliistii filmlerde olay orglisiine disaridan miidahale
eden kurgusal dramatik miiziklerin (non-diegetic) kullanimi olduk¢a smirlidir.
Bunun yerine, yalnizca cihazin araylizimden veya karakterin bulundugu
mekandan kaynaklanan, kaynagi mantiksal olarak aciklanabilir seslere (diegetic)
yer verilmektedir (Bekmambetov, 2023). Uygulama bildirimleri, baglanti
kopukluklarinin yarattigi dijital cizirtilar, klavye tikirtilar veya karakterin bir
medya oynaticidan actigt miizikler filmin isitsel atmosferini ve gerilimini
biitiiniiyle insa eder (Lee, 2021).

Masaiistii film, kisa film ve reklam formatlarinda 2010'larin basinda belirmeye
baglamistir. Google'in Parisian Love (2010) reklami bu erken 6rnekler arasinda
sayillmaktadir (Yang, 2020). Uzun metrajda ilk denemeler olarak The Den
(Zachary Donohue, 2013) ve Open Windows (Nacho Vigalondo, 2014) gdsterilse
de olay Orgiisiiniin biitiinliyle protagonistin bilgisayar ekraninda gegctigi ilk "tam"
masaiisti film Levan Gabriadzemin Unfriended'i (2014) kabul edilmektedir
(Yang, 2020; Pocaluyko, 2022). Bunu Unfriended: Dark Web (Stephen Susco,
2018), Profile (Timur Bekmambetov, 2018) ve Searching (Aneesh Chaganty,
2018) izlemistir. Tirln asil yaygmlagmast ise COVID-19 pandemisiyle
gerceklesmistir. Rob Savage'n Hosf'u (2020) gibi Zoom temelli varyasyonlar,
dijital iletisimin glindelik hayatin merkezine yerlestigi bir donemde bi¢imin ivme
kazanmasini saglamistir (Anadolu, 2025).

Masaiistii film {izerine akademik alanyazin, birbirinden gdrece bagimsiz iki kol
halinde geligmistir. Ik kol, “masaiistii belgeseli (desktop documentary)”
etrafinda sekillenir. Bu kolun 6nciisii hem yonetmen hem kuramci olarak ¢aligan
Kevin B. Lee'dir. Lee masaiistii sinemayi, diinyay1 bilgisayar ekranlar1 ve ag
tabanl araylizler iizerinden deneyimlendigi bi¢imiyle sunan, ekran1 hem kamera
lensi hem tuval olarak ele alan bir film ve medya iiretimi bigimi olarak
tanimlamaktadir (Lee, 2021). Bu kola iliskin terminolojiyi genisleten bir bagka
oneri Miriam De Rosa'dan gelmistir. De Rosa "masaiistii sinemasi1" kavramini ilk
kez Leenin Transformers: The Premake (2014) adli video denemesini
tanimlamak i¢in kullanmistir. De Rosa ve Strauven'in tanimina gore bu etiket,
onceden kaydedilmis masaiistii goriintiilerini 6zgilin ya da buluntularla (found
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footage) ve bilgisayar araciligiyla {iretilen verilerle birlestirerek masaiistii
ortamini anlatinin igine katan filmleri kapsamaktadir (De Rosa & Strauven, 2020,
s. 249). Bu tanimin Onemi, bilgisayar ekranmin artik yalnizca filmin yapildig
ara¢ degil, filmin gectigi mekan haline gelmesini vurgulamasidir. Luka Beslagi¢
de (2019) bu bi¢imi deneme filminin bilgisayar temelli, disiplinleraras1 bir
varyant1 olarak konumlandirarak post-medya estetigi i¢inde tartigmistir. Miklos
Kiss'in (2021) masaiistii belgeselindeki 6znellik modlarma iliskin ¢aligmasi da
bu kola aittir. S6z konusu kol, akademik “video-deneme” pratigiyle i¢ ige
gecmistir.  Nitekim Lee ve Avissar'm (2023) derledigi dosya, masaiistii
belgeselinin sinema ve medya aragtirmalarinda giderek artan yerini bizzat
“masaiistii video” bigiminde tartigmaya agmaktadir.

Ikinci kol ise kurgusal “masaiistii film” ya da “screenlife” iizerine yogunlasir ve
bu ¢aligmanin da igine yerlestigi kol budur. Iki kol arasindaki ayrim yalnizca
orneklem farkindan kaynaklanmaz. Belgesel kolunda sahnelenen diisiinme siireci
yonetmene, kurgusal kolda ise anlatidaki karaktere aittir. Bu nedenle her iki kolun
iirettigi kavramlar birbirine aktarilirken bu fark gozetilmelidir.

Masaiistii filmin kisa tarihine karsin, tiir lizerine akademik alanyazin hizla
biiyiimektedir. Jing Yang (2020), masaiistii filmi medya ekolojisi perspektifinden
ele alarak izleyicinin geleneksel sinemadaki edilgen konumdan kurtulup
"ozglirlesmis ve etkin" bir 6zneye donlistiigiinii ileri stirmiistiir. Elio Ugenti
(2021), Balazs'n gorsel kiiltiir ve jest kuramindan hareketle "medya
performatifligi" kavramim gelistirir ve masaiistii filmin, bireyin dolayim siireci
boyunca artik medyadan ayr1 olmadig1 aksine medyanin kendisine koklii bigimde
dahil oldugu bir oznellik bigimini goriiniir kildigmi savunmaktadir. Jack
Pocaluyko (2022) ise tiirli post-medya ve post-sinema kuramlari iginden
okuyarak masaiistii filmin ontolojik konumunu ve kendine 6zgii terimlerini
(uzamsal arayiiz, algoritmik kamera, imle¢ gerilimi vb.) tartismaktadir. Bununla
birlikte bu doniisiim, ekran geleneginden biitiiniiyle bir kopus anlamina gelmez.
De Rosa ve Strauven'es gore masaiistii sinemasinin agiga ¢ikardigi sey,
Manovich'in tanimladig1 dinamik ekranin 6zelliklerinin u¢ noktaya tagmmasidir.
Bugiin bilgisayar ekranlarina egemen olan masaiistii metaforu, ekrani karsidan
bakilmak tizere tasarlanmis diiz ve dikdortgen bir yiizey olarak goren klasik
anlayisla temel bir siireklilik gosterir. Bu ylizey, izleyicinin bedeninin de i¢inde
bulundugu ayni fenomenolojik boyutta var olmayi siirdiiriir (De Rosa &
Strauven, 2020, s. 250). Tiirk¢e alanyazinda ise masaiistii film, yalnizca korku
tiirii ve bicem analizi ekseninde, sinirli sayida ¢aligmayla ele alinmistir (Anadolu,
2025). Ancak tiim bu ¢aligmalar bi¢imi oncelikle betimleyici, ontolojik ya da
izleyici odakli bir gercevede tartismaktadir. Oznenin masaiistii filmde nasil
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kuruldugu, 6zellikle klasik hiimanist 6zneden posthiiman bir 6znellige dogru
gecirdigi doniisiim agisindan, heniiz sistematik bigimde ele alinmamustir.

TERMINAL KIMLIKTEN GOCEBE OZNEYE: POSTHUMAN
OZNELLIK

Terminal kimlik, 6znenin elektronik bir arayiizle temas ettigi anda klasik,
biitiinliikli ve kendine yeten hélinin ¢oziilmesini ve bu ¢6ziilmenin ardindan
0znenin, teknolojiyle i¢ ige gegmis bicimde yeniden kurulmasini tanimlayan bir
kavramdir. Kavram, Scott Bukatman tarafindan Terminal Identity: The Virtual
Subject in Postmodern Science Fiction (1993) adli ¢aligmada gelistirilmis,
sozciik olarak ise William S. Burroughs'un Nova Express romanindaki “Biitiin
gezegen terminal kimlige ve tam bir teslimiyete dogru gelistirilmektedir”
ifadesinden devralinmistir (Burroughs, 1964, s. 19). Bukatman'in kavrama
kazandirdigi asil islev, bu ifadedeki "terminal" sozciligliniin tasidigr ikiligi aciga
¢ikarmaktir,

Kavramin 6nemi ¢ift anlamlhiliginda yatmaktadir. Bukatman terminal kimligi,
“icinde hem 6znenin sonunu hem de bilgisayar terminalinde ya da televizyon
ekraninda kurulan yeni bir 6znelligi buldugumuz, agikea ¢ift anlamh bir ifade”
olarak tanimlar (Bukatman, 1993, s. 9). Buradaki “terminal” s6zcligli ayni1 anda
hem bir bitis (6znenin sonu) hem de bir donanim (bilgisayar terminali) anlamina
gelir. Dolayisiyla kavram, teknolojinin 6zneyi yok ettigine dair karamsar bir tez
degildir. Oznenin kaybr ile 6znenin yeniden kurulusunu ayni anin iki yiizii olarak
diislintir. Bu, kavram1 basit bir teknoloji elestirisinden ayiran ve onu 6znellik
kurami iginde konumlandiran temel 6zelliktir.

Bukatman terminal kimligi tarihsel bir kirilmanin {riinii  olarak
konumlandirmaktadir. Enformasyon ¢aginin ¢ogalan elektronik teknolojileri
goriinmezdir. Insanin uzam ve zaman deneyiminin disinda dolasimdadr.
Bukatman'a gore bu goriinmezlik, teknolojileri temsile ve dolayisiyla
kavranmaya daha az acik kilarken varolusun teknolojik hatlarim1 géz ardi etmeyi
de giderek zorlagtirmaktadir. Ortaya ¢ikan sey, elektronik olarak tanimlanmig
yeni bir gerceklik iizerinde goriiniirliik ve denetim krizidir. Insami teknolojik
olandan ayirmak hem retorik hem fenomenolojik diizeyde giiclesmistir
(Bukatman, 1993, s. 2). Terminal kimlik, tam da bu ayrimin ¢oktiigli noktada
kurulan 6znelligi adlandirmaktadir.

Bu krizin 6znellik agisindan anlamimi Bukatman, Jean Baudrillard'in bir
saptamasiyla 6zetlemistir. Buna gore enformasyon ¢aginda 6zne, "¢oklu aglarin
bir terminali" haline gelmistir (Baudrillard, 1987, s. 128). Bu formiilasyon
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terminal kimligin ¢ekirdegini olusturmaktadir. Ozne artik kendi iginde
tamamlanmis, smirlar belli bir birim degil kendisinden gecen veri akiglarinin
kesistigi bir diiglim noktasidir.

Terminal kimlik 6znesine sabit bir 6zdeslesme yeri tanimamaktadir. Bukatman,
elektronik uzami “dilin seffafligin1 ¢6zerek 6zneye sabit bir 6zdeslesme yeri
vermeyi reddeden uzamlar” olarak tanimlamigtir (Bukatman, 1993, s. 18). Klasik
0zne kuramlarinda O6znenin kendini konumlandirabilecegi istikrarli bir yer
varsayilirken terminal kimlikte bdyle bir yer yoktur. Ozne, siirekli olarak yeniden
konumlanmak zorunda kalan akigkan bir varlik haline gelir. Bu 6zellik, 6znelligi
bir durum olmaktan ¢ikarip bir siire¢ olarak diistinmeyi gerektirir.

Terminal kimlik anlayisiyla 6znenin ontolojik dayanagi belirsizlesmektedir.
Bukatman'a gore kimi anlatida 6zneyi tanimlayan sey bedeni kimi anlatida zihni
kimi anlatida ise bellegidir. Bukatman bu ii¢ ayr1 tanimin bir arada var olmasini,
6znenin ne olduguna dair ortak bir dl¢iitiin artik bulunmadiginin gdstergesi olarak
okumaktadir. Bu baglamda 6zne ¢oziiliir, simiile edilir, yeniden bigimlendirilir,
genetik olarak tasarlanir, evrimlesir ve gerileyerek evrimini yitirir (Bukatman,
1993, s. 19-20). Bedenin sabit bir sinir olmaktan ¢ikmasi, terminal kimligin en
somut sonucudur. Ozne artik bedeniyle drtiismez, kendini olusturan verilerin
dagilimi i¢inde aranir hale gelir.

Terminal kimligin insan tammminda yarattigi sarsintiyr Bukatman, Bruce
Mazlish'in "dordiincii siireksizlik" tezi iizerinden temellendirmistir (Mazlish,
1993). Freud'a gore insanlik tarihinde egoyu pargalayan ii¢ an vardir (Freud,
1991). IIki diinyay1 evrenin merkezinden eden Kopernik devrimi, ikincisi insani
0zel olarak yaratilmis olma ayricaligindan yoksun birakip hayvanlar diinyasindan
tiiremis sayan Darwin'in kuramlar1 ve tiglinciisii 6znenin kendi evinde bile efendi
olmadigimi, bilingdisinin bilinemez isleyisine tabi oldugunu gosteren Freud'un
kendi katkisi. Mazlish'e gore zamanimizda hala ayakta duran bir dordiincii
siireksizlik vardir, insan ile makine arasindaki siireksizlik. Mazlish'in tezi, bu
stireksizligin de artik ortadan kaldirilmas1 gerektigi ve bu siiregte insanin
egosunun bir sarsinti daha yasayacagidir (Mazlish, 1993). Bukatman ise bu
anlayis1 postmodern kiiltlirin altinda yatan ana anlati olarak okur. Ona gore
terminal kimlik, bu dordiincii siireksizligin ¢oziiliisliniin 6znellik diizeyindeki
karsiligidir.

Bukatman, medya gosterisinin 6zneyi edilgen bir konuma siiriikledigini ve
ekranin fiziksel gerceklikten daha gercek hale geldigini tartismigtir. Bu iliskinin
vardigi nokta, Chris Marker'in Sans Soleil (1982) filminden aktardigi su
saptamada 6zetlenir: “Televizyon seni izliyor” (Bukatman, 1993, s. 26). Terminal
kimlikte 6zne yalnizca ekrana bakan degil ayn1 anda ekran tarafindan bakilan,
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kaydedilen ve okunan bir konumdadir. Bu karsilikli bakis, arayiizii edilgen bir
yiizey olmaktan ¢ikarip 6zneyi kuran etkin bir fail héline getirir.

Bukatman'a gore terminal kimlik, insan ile teknolojiyi aynmi diizlemde, birbirine
bagimli ve birbirini karsilikli olarak tanimlayan iki bilesen haline getirir. Bu
yOniiyle kavram, 6znenin geleneksel tanimini temelinden sarsma potansiyeli
tagimaktadir (Bukatman, 1993, s. 22). S6zgelimi insan ve teknoloji ne birbirinden
once gelen ya da birbirine digsal iki terim degildir ayn1 anda ve birbiri araciligiyla
var olurlar. Bir diger taraftan Bukatman kavramin teknoloji ile anlatinin
kesisiminde tiretilen gegigsel bir durum oldugunu ifade etmektedir (Bukatman,
1993, s. 22). Bu anlamda terminal kimlik salt teknolojik bir olgu degil aym
zamanda anlatisal olarak kurulan bir 6znellik bigimidir. Terminal kimlik, ancak
bir anlat1 i¢inde goriiniir hdle gelir. Bu vurgu, kavrami sinema g¢aligmalari i¢in
dogrudan islevsel kilmaktadir.

Terminal kimligin belki de en ayirt edici 6zelligi ne iitopik ne de distopik bir
konuma yerlesmesidir. Bukatman, 6znenin denetiminin paradoksal bi¢imde
arttign bir durumdan sdz eder. Ozne, elektronik teknolojinin icine ¢okmiis
uzamlarinda kendi simirlarim yitirdikge daha giiclii hale gelir gortinmektedir.
Bedenin ¢oziiliisii ve yerini kendi simulakrumuna birakmasi, bu nedenle siklikla
bir gliclenme olarak sunulur. Ancak Bukatman bu vaadi oldugu gibi kabul etmez.
Arayliziin yarattig1 ikilemlerin ¢ok daha muglak oldugunu, giiclenme anlatisinin
kendisinin de sorgulanmasi gerektigini vurgular (Bukatman, 1993, s. 21).
Caligmasinin sonunda bu gerilimi soyle formiile eder: terminal kimlik, her zaman
ayn1 zamanda bir teslimiyet olan bir agkinlik vaat eder ve hatta iiretir (Bukatman,
1993, s. 329). Bu ikili karakter, kavrami analitik olarak verimli kilan seydir.
Terminal kimlik ne teknolojiye teslim olmus bir 6znenin yasimi tutar ne de
arayiizde Ozgiirlesen bir 6zneyi kutlar, 6znenin bu iki olasilik arasinda salindig
gecis halini adlandirir.

Terminal kimlik kavrami 6znenin arayiizle temasinda yasadig1 ¢coziilmeyi tarif
etme giicline sahiptir ancak bu ¢dziilmenin ardindan geriye ne kaldigi, 6znenin
yerini alan yapinin nasil adlandirilacagi sorusunu agik birakir. Bukatman'in
kavrami, 6znenin kaybi ile yeniden kurulusu arasindaki salimimi adlandirir fakat
bu yeni kurulusun olumlu bir tarifini vermez. Bu boslugu doldurabilecek ¢ergeve,
posthiiman 6znellik kuraminda bulunur. Nitekim Bukatman'in kendisi de bu yone
isaret etmektedir, terminal kimlik kurgularmi tanmimlarken Donna Haraway'in
kiiltiirel ¢oziimlemelerini kavramin kapsami igine déahil eder ve siborg figiiriiniin
bu alandaki merkezi konumunu vurgular (Bukatman, 1993, s. 20).

Haraway'in siborg kavrami, posthiiman diigiincenin kurucu figiirlerinden biridir.
Haraway siborgu, sibernetik bir organizma olarak, makine ile organizmanin
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olusturdugu bir melez olarak tanimlamaktadir. Ancak s6z konusu melez yalnizca
kurgusal bir yaratik degil ayn1 zamanda toplumsal gergeklige ait bir varliktir
(Haraway, 2006, s. 2). Kavramin radikalligi, siborgun gelecekte gerceklesecek
bir olasilik olarak degil iginde bulunulan durumun tarifi olarak One
stirlilmesinden gelir. Haraway'in ifadesiyle hepimiz siborguz ve bu siborg bizim
ontolojimizdir (Haraway, 2006, s. 4). Bir baska ifadeyle insan ile teknoloji
arasindaki ayrim, asilmasi gereken bir hedef degil coktan ¢okmiis bir siirdir.
Haraway bu ¢okiisii li¢ siir {izerinden temellendirir. Birincisi insan ile hayvan
arasindaki sinirdir. Evrim kurami ve biyoloji, insanin tiirsel essizligine dair
iddialar gecersiz kilmistir (Haraway, 2006, s. 7). Ikincisi, organizma ile makine
arasindaki siirdir. Sibernetik Oncesi makineler kendi kendilerini hareket
ettiremez, kendilerini tasarlayamazken 20. yiizyilin sonunda makineler dogal
olan ile yapay olan, zihin ile beden, kendi kendini gelistiren ile distan tasarlanan
arasindaki farki belirsizlestirmistir (Haraway, 2006, s. 9-10). Uciinciisii, fiziksel
olan ile fiziksel olmayan arasindaki smirdir. Mikroelektronik aygitlar hem her
yerde hem de goriinmezdir (Haraway, 2006, s. 11). Bu ii¢ sinirin birden
¢cOzlilmesi, Oznenin arttk bedeniyle, tilirliyle ya da maddiligiyle
tanimlanamayacagi anlamina gelir. Haraway'in siborgu, bu tanimsizlig1 bir kayip
olarak degil yeni bir siyasal ve kavramsal imkan olarak 6ne siirer.

Rosi Braidotti'nin posthiiman 6zne kurami, bu mirasi devralarak sistematik bir
Oznellik kuramina doniistiiriir. Braidotti'nin ¢ikis noktasi, klasik hiimanizmin
Oznesinin evrensel bir insan degil tarihsel olarak insa edilmis ve son derece dar
bir norm oldugu fikridir. S6z konusu 6zne erkektir, beyazdir, Avrupalidir,
akilcidir ve biitiin 6tekiler onun iizerinden degerlendirilir. Braidotti hiimanizm
karsiti konumunu, hiimanizmin bu biitiinciil 6znesine karst ¢ikmak ve onun
yerine "bedenlesme, cinsellik, duygulanimsallik, empati ve arzu tarafindan
sekillendirilen daha karmagsik ve iliskisel bir 6zne" koymak olarak tanimlar
(Braidotti, 2021, s. 41). Posthiiman 6zne, bu baglamda, insanin tesine gegmis
bir varlik degil kendisini bir merkez olarak degil bir iligki ag1 olarak kavrayan bir
Oznedir. Bu O6znenin dayandigi ontolojik zemin, doga ile kiiltiir arasindaki
ayrimim reddidir. Braidotti, verili olan (doga) ile insa edilmis olan (kiiltiir)
arasindaki kategorik ayrimin yerini doga-kiiltiir stirekliligine biraktigin1 savunur.
Bu siireklilik, maddenin kendini orgiitleyen ve zeki yapis1 varsayimina dayanir
(Braidotti, 2021, s. 13). Bu varsayimin 6znellik agisindan sonucuna bakildiginda
teknolojinin 6znenin karsisinda duran ve onu tehdit eden digsal bir giic degil
6znenin i¢inde kuruldugu stirekliligin bir pargasi oldugu fikri ortaya ¢ikmaktadir.
Braidotti'nin bu 6zneye verdigi ad gocebe 6znedir. Gogebelik burada mekansal
bir hareketliligi degil 6znenin sabit bir kimlige yerlesmemesini, siirekli gecisler
ve doniigiimler i¢inde kurulmasini anlatir. Braidotti elestirel posthiiman 6zneyi,
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cokluk igerisinde ve onun tarafindan insa edilen iliskisel bir 6zne olarak
tanimlamaktadir. Bu 6zne farklar boyunca isleyen, igsel olarak farklilagmis, buna
ragmen belirli bir temeli olan ve hesap verebilir bir 6znedir (Braidotti, 2021, s.
69). Posthiiman 6znellik boylece bedenli, gomiilii ve kismi bir hesap verebilirlik
bicimi olarak ortaya ¢ikar ve odak, {initer 6znellikten gogebe 6znellige kayar
(Braidotti, 2021, s. 69). Braidotti bu ¢ergeveyi Ozerk karar alabilen robotlar
iizerinden somutlagtirir. Ona gore boyle bir durumun posthiiman yani, karari
veren seyin artik bireylesmis bir benlik, tek bir insan olarak varsayilmamasidir.
Kararin kaynaginda insan ve insan-olmayan aktorlerin bir dbeklesmesi vardir
(Braidotti, 2021, s. 63-64). Faillik boylece tek bir 6znede toplanmaz, bir ag
boyunca dagilir. Failligin tek bir 6znede toplanmayip bir ag boyunca dagilmasi,
terminal kimligin biraktig1 soruya da yanit verir. Bu noktada iki kuram belirli bir
is boliimil i¢inde birlikte isler. Bukatman, 6znenin arayiizde nasil ¢6ziildiiglinii
ve bu ¢ozlilmenin neden ayni anda hem bir son hem bir baslangi¢c oldugunu
betimlemek i¢in gerekli kavramsal aygiti sunar. Braidotti ise ¢Oziilmenin
ardindan ortaya ¢ikan yapimin nasil adlandirilacagim gosterir. Ona gore 6zne
kaybedilmez, iliskisel ve gd¢ebe bir bicimde yeniden kurulur. Masaiistii filmde
O0zne ne kayip aninda donmus ne de tiimiiyle 6zgiirlesmis bir konumdadir,
arayiiziin act1g1 iliskisel ag i¢inde siirekli yeniden kurulan gogebe bir 6znedir.

YONTEM

Bu calisma, nitel arastirma yaklasimi i¢inde 6rnek olay deseniyle kurgulanmustir.
Desenin tercih edilmesinin nedeni, c¢aligmanin amacinin bir 6rneklemden
genelleme yapmak degil kuramsal bir kavram setinin tek bir metin iizerinde
derinlemesine sinanmasi olmasidir. Oznenin arayiizde nasil kuruldugu sorusu
ancak arayiiz diizeyindeki mikro islemlerin ayrintili bicimde izlenmesiyle
yanitlanabilir, bu da inceleme alaninin daraltilmasim ve tek bir metne
yogunlasilmasin1 gerektirmektedir. Calismada film, nitel film ¢ozimlemesi
yoluyla ele alimmis ve c¢oziimleme, kuramsal gergceveden tiiretilen {i¢ eksen
dogrultusunda yiiriitilmiistiir.

Caligmanin  6rneklemini  Searching (Aneesh Chaganty, 2018) filmi
olusturmaktadir. Film amagli 6rnekleme yoluyla secilmis, 6l¢iit olarak temsil
giici degil kuramsal verimlilik esas alinmigtir. Se¢imin dort gerekcesi
bulunmaktadir. Ilkin film, kurgusal masaiistii sinemanin uzun metrajli ve genis
dolagiml1 bir anlati bigimine doniistiigii esigi temsil etmektedir. ikinci olarak
film, alanyazinda medya ekolojisi (Yang, 2020), medya performatifligi (Ugenti,
2021) ve post-medya ontolojisi (Pocaluyko, 2022) eksenlerinden
¢cozlimlenmistir. Boylece posthiiman 6znellik ekseninin eksikligi gosterilebilir bir
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bosluk haline gelmistir. Ugiincii olarak film gerilim tiiriinde konumlanmaktadir
dolayisiyla 6znenin dagilisin1 korku kolundaki gibi dogaiistii faillere baglanmaz
ve giindelik dijital pratikler iginde sunmaktadir. Son olarak film, sav1 destekleme
ihtimali en diisiik Ornektir. Klasik hiimanist bir yoriinge izledigi ve insan
failliginin zaferiyle sonuglandig: icin, kavramlarin burada islerligini korumast
¢oziimlemenin agiklama giiciinii artiracaktir.

Coziimlemenin birimi sahne degil ekranda gergeklesen tekil islemlerdir.
Sozgelimi pencere agilmasi, sekme gecisi, bir mesajin yazilip silinmesi, imlecin
duraksamasi, yiikleme gostergesinin belirmesi vb. Bunun iki gerekcesi vardir.
Ilkin, gekim 6lgegi ve kesmeye dayali klasik sahne birimi masaiistii filmde
islevini yitirmis, yerini pencere yonetimi almustir. Ikincisi kuramsaldur.
Bukatman'a gore belirleyici olan teknolojinin insan 6znesiyle kurdugu araytizdiir
(Bukatman, 1993, s. 8). Ele alinan islemler yalnizca kullanici kaynakli olanlar
degil arayliziin kendi igleyisinden doganlar1 da kapsar.

Coziimleme, kuramsal c¢erceveden tiiretilen T{i¢ eksen dogrultusunda
ylrtitilmustiir.

- Arayiiz olarak faillik: Eylemin tekil bir 6zneden mi yoksa kullanicr ile
arayliziin ortak isleyisinden mi dogdugu izlenir. Braidotti'nin kararin
bireylesmis bir benlikte degil insan ve insan-olmayan aktorlerin
obeklesmesinde toplandig1 saptamasi bu eksenin dayanagidir (Braidotti,
2021, s. 63-64).

- Veri olarak ozne: Karakterlerin ekranda hangi bi¢cimde var oldugu
incelenir. Bukatman'a gore terminal kimlikte 6zne ¢oziiliir, simiile edilir
ve yeniden bi¢imlendirilir. Beden sabit bir smir olmaktan ¢ikar
(Bukatman, 1993, s. 19-20). Fotograf, video kaydi, mesaj gecmisi ve
konum bilgisi bu kapsamda ele alinr.

- Duygulammin arayiizlesmesi: Duygunun hangi araglarla tasindigi
sorulur. Masaiistii filmde duygu, yiiz ifadesi ya da diyalogdan ¢ok yazilip
silinen mesajlar, génderilmeyen yanitlar ve imlecin duraksamasi gibi
arayiiz islemleriyle aktarilir (Yang, 2020).

Bu ¢aligma, masaiistii filmi bigimsel 6zellikleri ya da izleyici deneyimi iizerinden
degil 6znenin kurulusu iizerinden ele almayir amaglamaktadir. Alanyazinda
masaiistii  film, agirlikli olarak betimleyici, ontolojik ve izleyici odakl
cergevelerde tartigilmig, bigcimin {irettigi Oznellik bigimi ise sistematik bir
incelemeye konu edilmemistir. Bu ¢alisma s6z konusu boslukta konumlanmakta
ve masaiistii filmin yalnizca yeni bir anlatim teknigi olmanin Gtesinde klasik
hiimanist 6zneden posthiiman bir 6znellige dogru bir kaymay1 goriiniir kildigini
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savunmaktadir. Calismanin 6nemi iki diizeydedir. Kuramsal diizeyde, 1990'larin
bilim kurgu odakli terminal kimlik tartigmasinin bugiiniin ana akim
sinemasindaki karsiligin1 gostermekte ve Bukatman'in kavramini ¢agdas bir
anlat1 biciminde sinamaktadir. Yontemsel diizeyde ise, arayiiz temelli anlatilarin
¢oziimlenmesi i¢in sahne yerine ekranda gergeklesen tekil islemleri esas alan bir
yaklagim 6nermektedir. Caligmanin sinirhiliklart da bu tercihlerden dogmaktadir.
Inceleme tek bir film iizerinden yiiriitiilmiis, izleyici arastirmasi igermemis ve
metin odakli bir ¢6ziimleme benimsenmistir. Dolayisiyla ulasilan sonuglar,
bicimin tamamina iligkin bir genelleme olarak degil kuramsal bir okumanin tek
bir 6rnek iizerindeki verimliliginin gosterilmesi olarak degerlendirilmelidir.

BULGULAR VE TARTISMA

Aneesh Chaganty'nin 2018 yapimi Searching adli filmi, on alt1 yasindaki kizi
Margotnun bir gece ansizin kaybolmasinin ardindan David Kim'in ekranlar
araciligiyla verdigi arayis miicadelesini odagma alir. Yapim, tamamiyla
bilgisayar ve akilli telefon arayiizlerinden olusan bir gorsel evrende gecer.
David'in arastirmasimi  yiriittiigii zemin; kizimin dijital hesaplari, mesaj
dokiimleri, banka kayitlar1 ve sosyal medya paylasimlaridir. Bu gercevede film,
bir kayip vakasinin sorugturma siirecini aktarirken bir babanin evladini yalnizca
elektronik izler vasitasiyla yeniden anlamlandirma ¢abasini gozler oniine serer.
Eser, asagida belirtilen teorik altyapidan hareketle ti¢ farkli eksen iizerinden
incelenmektedir.

Arayiiz Olarak Faillik

Bu eksende bakilan, ekranda gergeklesen eylemin kimden kaynaklandigi
sorusudur. Klasik anlati sinemasinda eylem karakterin niyetinden dogar ve
kamera bu niyeti izler (Bordwell, Staiger, & Thompson, 1985). Masaiistii filmde
ise eylemin kaynagi belirsizlesmektedir. Kullanicinin hamlesi ile arayiiziin
yonlendirmesi ¢ogu zaman ayni islemin i¢inde i¢ ice gecer. Bukatman terminal
kimligi tanimlarken insami teknolojik olandan ayirmanin hem retorik hem
fenomenolojik diizeyde giiclestigini belirtmistir (Bukatman, 1993, s. 2).
Searching'de s6z konusu bu giiclesme kavramsal bir saptama olmaktan ¢ikip
arayiiz islemlerinin somut diizeyinde izlenebilir hale gelmektedir. S6z konusu bu
i¢ igelik filmin daha ilk dakikalarinda kurulmaktadir. S6zgelimi anlati bir hesabin
olusturulmasiyla baglar. Ekranda beliren yonergeler kullaniciya ne yapacagim
adim adim soyler, yeni bir kullanici olusturulur, hesaba bir ad verilir, ileri
diigmesine basilir. Margotnun varlig1 anlatiya bir sistemin sordugu sorularin
yanitlanmasiyla girer. Ayn1 mantik Margot'nun ergenlik déneminde kendi sosyal
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medya hesabini agtig1 islemde tekrarlanir, bilgiler sayfanin istedigi sirayla ve
istedigi bi¢imde doldurulur. Kimlik burada bir anlatic1 araciligiyla tanitilmaz, bir
formun alanlar doldurularak tiretilir.

Filmin ilk boliimiinde zamanin akisi da biitiiniiyle araylize devredilmistir.
Anaokulunun ilk giinii, birinci sinifin ilk giinii, doktor randevusu, lisenin ilk glinii
vb. Yillarin gegtigini takvim uygulamasimin hatirlaticilart bildirir. Geleneksel
sinemada bu islevi bir dis ses, bir ara yazi ya da bir kurgu gegisi iistlenirken
masaiistlii filmlerde anlatiy1 ilerleten sey yazilimin kendi isleyisidir. Anlatisal
faillik filmin daha basinda insan karakterden arayiize aktarilmis durumdadir. Bu
aktarimin en agik orneklerinden biri David'in kizinin Tumblr hesabini aradigi
andir. David arama kutusuna "tumbler" yazar, Google bu yazimi yanlis olarak
isaretler ve dogru bigimi onerir (bkz. Sekil 1). David 6nerilen baglantiya tiklar ve
Margotmun hesabina ulasir. Buradaki kesif, David'in bilgisi kadar arayiiziin
diizeltmesiyle miimkiin olmustur. Aramay1 baglatan 6znedir, aramanimn yoniinii
belirleyen sistemdir. Braidotti'nin kararin bireylesmis bir benlikte toplanmayip
insan ve insan-olmayan aktorlerin Obeklesmesinden dogdugu yoniindeki
saptamasi burada dogrudan karsilik bulmaktadir (Braidotti, 2021, s. 63-64).
Ortada tekil bir fail yerine bir eylem ag1 vardir.

Sekil 1.

David Google Onerisi Sonucu Margot 'nun Tumblr 1n1 Bulur
o, ARV BRI A W T N TR

® ® _ tumbler - Google Search X

& C @ Secure https://www.google.com

A

(=
O

GO gle tumbler

All Images News Videos Shopping More Settings Tools

About 2,150,000,000 results (0.55 seconds)

Showing results for tumbir

Search instead for tumbler TU n
Compar

Login | Tumblr

https://www.tumblr.com/login ¥ Tumblr i
Tumblr is crazy easy to use. We've worked hard to make it easy for you to make a blog and upload media s

(Kaynak: Searching, Chaganty, 2018)

Benzer bir isleyis David'in kizinin hesaplarina erismek igin izledigi sifre
kurtarma zincirinde goriilmektedir. David, Margotnun sosyal medya hesabina

Research Article- Submit Date: 11.08.2026, Acceptance Date: 28.09.2026 505
DOI NO: 10.17932/IAU.EJNM.25480200.2026/ejnm_v10i3003
Copyright © e-Journal of New Media



e-Journal of New Media / Yeni Medya Elektronik Dergi — eJNM
ISSN: 2548-0200, September 2026 Volume 10 Issue 3, p.489-519
Research Article

giremeyince sifremi unuttum segenegine tiklar. Sistem dogrulama kodunu
Margot'nun e-posta adresine gonderecegini bildirir. David bu adresin de sifresini
bilmemektedir dolayistyla aym islemi bir kez daha baslatir. Sistem bu kez son
kullanilan sifreyi sorar, David bunu da bilmedigi i¢in farkli bir yontem dene
secenegini isaretler. Kurtarma adresi olarak annenin e-posta hesabi belirir ve
David, 6lmiis esinin sifresiyle bu hesaba girerek zinciri tamamlar (bkz Sekil 2).

Sekil 2.
David Farkli Yontemler Deneyerek Margot 'nun Sifrelerine Erigir

Enter the last password you remember

password

Trya S'weu- question

margot.p.kim@gmail.com
Use a different account

(Kaynak: Searching, Chaganty, 2018)

Biitiin siire¢ boyunca David'in yaptig1, sistemin sundugu segenckler arasindan
birini isaretlemektir. Kizinin hesabina erigimi saglayan sey babanin kararlilig
kadar arayiiziin kendi kurtarma protokoliidiir. Bu noktada Baudrillard'in 6znenin
coklu aglarin bir terminaline doniistigli yoniindeki saptamasi filmde bir
benzetme olmaktan ¢ikip anlatinin igleyis ilkesi héline gelir (Baudrillard, 1987,
s. 128). David'in aragtirmast hi¢bir noktada tek bir kaynaktan yiiriimez. Bir arama
motorunun diizeltmesi, bir sosyal medya platformunun kurtarma protokolii, bir
bankacilik uygulamasinin islem ge¢misi, bir 6deme sitesinin veri tabani ve bir
giivenlik yaziliminin uyaris1 birbirine eklemlenerek arastirmayi ilerletir. David
bu aglarin disinda durup onlar kullanan bir 6zne olmaktan ziyade bunlarin
kesistigi noktada is gorebilen bir diiglim konumundadir. Kizina dair her bilgi
ancak bu aglardan birine baglanabildigi Olglide erisilebilir olmaktadir. Bu
bagimliligin smirlari, arayiiziin yol kapattig1 anlarda goriiniir hale gelir. David
kizinin hesaplarini aradiginda karsisina ¢ikan sonuglar, hesaplarin herkese agik
olmadigim ve kilitli oldugunu bildirir. Para transferini izlediginde alic1 hesabin
kapatilmis oldugunu goriir. Bir telefon numarasia ulagsmak istediginde ise site,
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aramay1 tamamlamak icin iiyelik ve ddeme talep eder ve David bu talebi
karsilamak zorunda kalir. Bu anlarda 6znenin eylem alani kendi kararlariyla degil
sistemin izin verdigi sinirlarla belirlenmektedir.

Arayliz kimi zaman dogrudan bilgi iireten bir konuma da geger. David esinin
bilgisayar oturumunu agtiginda beliren bir gilivenlik uyarisi, programim 694
giindlir c¢alistirilmadigini  bildirir. Annenin ne kadar siiredir yasamadigim
izleyiciye sdyleyen sey bir karakterin sozii ya da bir tarih bilgisi yerine bir sistem
bildirimidir. Benzer bigimde David arastirmaktan vazgecip bilgisayar1 kapatmak
iizereyken ekranda beliren onay sorusu onu bir an durdurur ve arastirmaya geri
dondiiriir. Anlatinin seyrini degistiren bu duraksama bir yazilim uyarisindan
dogmustur. Filmin kayda deger yani, bu 6beklesmeyi herhangi bir yapay zeka ya
da Ozerk sistem tasvirine bagvurmadan gostermesidir. Searching'deki hicbir
arayiiz bilim kurgu anlatilarindaki gibi bilingli ya da niyetli degildir. Ortada bir
yazim denetleyicisi, bir kurtarma formu ve bir giincelleme uyaris1 vardir. Ancak
bunlarin toplamu, kararin tekil bir insanda toplanmasini engellemeye yetmektedir.
Bukatman'in belirttigi gibi terminal kimlik, teknoloji ile anlatinin kesisiminde
iiretilen gecigsel bir durumdur ve ancak bir anlati i¢inde goriiniir hale gelir
(Bukatman, 1993, s. 22). Searching bu goriiniirliigii arayiizii mizansenin kendisi
haline getirerek saglamaktadir. Bu eksende ortaya c¢ikan tablo, kuramsal
cergevede tartigilan bir gerilimi de agiga ¢ikarmaktadir. Bukatman, 6znenin
elektronik teknolojinin igine ¢okmils uzamlarinda kendi sinirlarimi yitirdikce
daha giiglii hale gelir goriindiigiinii, ancak bu giiclenme vaadinin sorgulanmasi
gerektigini vurgulamistir (Bukatman, 1993, s. 21). Film tam da bu paradoksu
sahnelemektedir. David, arayiizler araciligiyla tek basina basaramayacagi bir
sorusturmay1 yliriitiir, kizinin yagamina dair kimsenin bilmedigi ayrintilar ortaya
cikarir ve nihayetinde onun yerini tespit eder. Yiizeyde bu, arayiiziin insan
failligini genislettigi bir bagar1 oykiistidiir. Ancak aym siiregte David'in eylem
alan1 arayiizlin izin verdigi hamlelerle sinirlanmakta, arastirmasmin yonii
sistemin Onerileriyle belirlenmekte ve karar anlarn protokollerin akigina
devredilmektedir. Giiglenme ile teslimiyet, Bukatman'in isaret ettigi gibi aym
anin iki yiizii olarak birlikte ger¢eklesmektedir. Bu okuma, alanyazindaki hakim
yorumdan ayrilmaktadir. Yang (2020), masaiistii filmi izleyicinin edilgen
konumdan kurtulup 6zgiirlesmis ve etkin bir 6zneye doniistiigii bir bi¢cim olarak
degerlendirmistir. Searching'in faillik ekseninde ortaya c¢ikan tablo bu
degerlendirmeyi karmagiklagtirmaktadir. Filmde etkinlik gercekten de artmigtir
ancak bu etkinlik 6znenin arayiize eklemlendigi 6l¢iide ortaya ¢ikmakta ve tam
da bu eklemlenme nedeniyle 6znenin sinirlarini ¢ézmektedir. Braidottinin
cergevesinde bu bir kayip sayilmaz. Gogebe 6zne, sabit bir kimlige yerlesmeyen
ve stirekli gecisler iginde kurulan bir 6znedir, iliskisellik onun yoksunlugu yerine

Research Article- Submit Date: 11.08.2026, Acceptance Date: 28.09.2026 507
DOI NO: 10.17932/IAU.EJNM.25480200.2026/ejnm_v10i3003
Copyright © e-Journal of New Media



e-Journal of New Media / Yeni Medya Elektronik Dergi — eJNM
ISSN: 2548-0200, September 2026 Volume 10 Issue 3, p.489-519
Research Article

kurucu kosuludur (Braidotti, 2021, s. 69). Filmdeki David de arastirma boyunca
sabit bir konumda duran bir fail olmaktan ziyade her arayiiz isleminde yeniden
konumlanan iliskisel bir 6zne olarak belirmektedir.

Veri Olarak Ozne

Bu eksende sorulan, karakterlerin ekranda hangi bigimde var oldugu sorusudur.
Bukatman'a gore terminal kimlikte 6znenin ontolojik dayanag: belirsizlesir; 6zne
¢oziiliir, simiile edilir ve yeniden bigimlendirilir, beden sabit bir sinir olmaktan
cikar (Bukatman, 1993, s. 19-20). Searching bu belirsizlesmeyi anlatisinin
kurucu ilkesi haline getirmektedir. Filmde higbir karakter fiziksel bir bedenle,
kesintisiz bir varlik olarak goriinmez. Herkes ekranda ancak bir kaydin, bir
profilin ya da bir islem ge¢misinin dolayimiyla vardir.

Bu ilkenin en agik 6rnegi, annenin 6liimiiniin anlatilma bi¢imidir. Pam Kim'in
hastalig1 bir dizi e-posta baslig1 lizerinden aktarilir. S6zgelimi 6n test sonuglar
gelir, trombosit degerlerinin diistiigli bildirilir, ardindan hastaligin niiksettigi
yazilir. Oliim am higbir sahnede gosterilmez. Izleyici Pam'in 6ldiigiinii, takvim
uygulamasindaki "Annem eve geliyor!" baslikli etkinligin 6nce imlegle ileri bir
tarihe siiriiklenmesi sonra da biitiiniiyle silinmesiyle anlar (bkz. Sekil 3). Bir
insanin yasaminin sona ermesi, bir veri kaydmin silinmesi olarak temsil
edilmektedir.

Sekil 3.

Annenin Eve Doniig Etkinliginin Takvimden Silinmesi

28 | 10:00 AM |
Mom comes hor  properties
Calendar

P_

Copy
Paste

Duplicate I

!
(Kaynak: Searching, Chaganty, 2018)

Bukatman'in 6znenin artik bedeniyle Ortiismedigi, kendini olusturan verilerin
dagilimi i¢inde arandifi yoniindeki saptamasi burada anlatisal bir teknige
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doniismiistiir. Oliimiin ardindan gelen islem de aym1 mantig: siirdiiriir. David
Oliim ilanin1 hazirlarken fotograf arsivini agar, aralarindan birini seger ve metnin
altina yerlestirir. Pam artik bir se¢im isleminin sonucudur. Hangi karenin onu
temsil edecegine dair alinan bir karardir. Haraway'in fiziksel olan ile fiziksel
olmayan arasindaki sinirin ¢6ziildiigii yoniindeki saptamasi bu anda somutlagir
(Haraway, 2006, s. 11). Olen kisinin geride biraktign sey bir beden degil
secilebilir, diizenlenebilir ve yayimlanabilir bir veri kiimesidir.

Margot'nun filmdeki varlig1 da benzer bir mantikla kurulmustur. Kaybolduktan
sonra Margot ckrana yalmzca kayitlar aracihfiyla girer. Ornegin eski aile
videolar1, sosyal medya fotograflari, canli yayin arsivleri, mesaj gegmisleri,
banka hareketleri ve konum bilgileri vb. David kizini ararken aslinda bu kayitlar
arasinda dolagsmaktadir. Filmin kayda deger yani, bu dolagimin Margot'yu bir
araya getirmek yerine daha da ¢ogaltmasidir. Her platform farkli bir Margot
iiretir. Sosyal medya hesaplarindaki Margot, arkadag cevresi genis bir lise
ogrencisidir. David bu arkadaslar tek tek aradiginda ise higbirinin Margot'yla
yakin olmadig1 ortaya ¢ikar. Piyano dersi 6demelerindeki Margot, diizenli ders
alan bir 6grencidir oysa aylardir derse gitmemekte ve paray1 bagka bir yere
aktarmaktadir. Canli yayin arsivindeki Margot, adin1 bile bilmedigi bir izleyiciyle
konusan yalniz bir gengtir. S6z konusu bu c¢ogalma, Bukatman'in 6znenin
ontolojik dayanagina iliskin saptamasini dogrudan goriinlir kilmaktadir.
Bukatman'a gore terminal kimlik anlatilarinda 6zneyi tanimlayan sey kimi zaman
bedeni, kimi zaman zihni, kimi zaman bellegidir ve bu tanimlarin bir arada var
olmasi, 6znenin ne olduguna dair ortak bir olgiitin bulunmadigin1 gosterir
(Bukatman, 1993, s. 19-20). Searching'de bu 0lgiitsiizliik platformlar arasinda
dagilmig haldedir. Margot'nun hangi kaydinin "gergek" Margot'yu gosterdigine
karar verecek bir tist konum yoktur. Babanin kizin1 tanimadigini fark etmesi de
tam olarak bu noktada gergeklesir. David'in bildigi Margot, yalnizca erisebildigi
verilerden olusan bir Margot'dur.

Verinin 6zneyi kurma giicii, filmde sahte bir kimligin iiretilmesiyle u¢ noktasina
taginir. Margot'nun ¢evrimigi tanistigi kisi, kendisini geng bir kiz olarak tanitan
bir profil araciligiyla var olmaktadir. Bu profilin yasi, meslegi, yasadigi sehir ve
fotografi belirlidir. Profil sayfasinda goriinen biitiin bilgiler eksiksizdir, eksik
olan tek sey bu bilgilerin karsiliginda bir kisinin bulunmasidir. Buradaki kimlik
bir insanin temsili olmaktan ¢ikip dogrudan bir veri liretimidir. Braidotti'nin verili
olan ile inga edilmis olan arasindaki kategorik ayrimin ¢oziildiigii yoniindeki
saptamasi1 bu Ornekte tersinden dogrulanir (Braidotti, 2021, s. 13). Bu anlamda
ekranda goriinen bir kimligin verili mi yoksa {iretilmis mi oldugunu ayirt edecek
bir ol¢iit kalmamigtir. Verinin silinmesi ise varligin silinmesiyle esdeger hile
gelir. David, kizinin kaybolusundan once ¢ektigi ve gondermedigi bir babalar
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giinii videosunu ¢6p kutusuna atar, ardindan ¢op kutusunu bosaltir. Ayni bigimde,
Olen esinin yemek yaptigi aile videosunu arama sonuglarindan gizler. Bu
islemlerin her ikisi de bir an1y1 ortadan kaldirmak yerine bir kisinin dolagimdaki
varhgini sonlandirmak anlammna gelir. Oznenin varhigi erisilebilir olmasina
baglidir ve erigsimi kesmek, o varlig1 askiya almaktir.

Bu eksende ortaya c¢ikan tablo, Baudrillard'in 6znenin ¢oklu aglarin bir
terminaline  doniistiigli  yOniindeki saptamasmi  ikinci bir  diizeyde
dogrulamaktadir (Baudrillard, 1987, s. 128). Faillik ekseninde bu saptama
David'in eylem alanmi tarif etmekteydi bu eksende ise Margot'nun varolus
bicimini tarif etmektedir. Margot, kendisinden gecen veri akiglariin kesistigi
noktada vardir ve bu akislar kesildiginde erisilemez hale gelir. Bukatman'in
terminal kimligin ilk anlam1 olarak isaret ettigi son, bir baska ifadeyle klasik
biitiinlikli 6znenin sonu, filmde bir metafor olmaktan ¢ikip anlatinin isleyis
kosulu haline gelmistir (Bukatman, 1993, s. 9). Ancak bu tablo yalnizca bir kayip
olarak okunmamalidir. Keza Bukatman kavrama bir ¢ift anlamlilik atfetmektedir.
Terminal kimlik, 6znenin sonu ile yeni bir 6znelligin kurulusunu aym anin iki
yiizli olarak diigiiniir (Bukatman, 1993, s. 9). Searching'de Margot'nun veriler
arasinda dagilmasi, onu yok etmez aksine, filmin sonunda bulunmasini saglayan
sey tam da bu dagilmadir. Kizinin yerini gosteren sey ne bir tanik ifadesi ne de
fiziksel bir izdir. David, canli yayn arsivindeki bir goriintiiniin arka planindaki
manzarayl bir harita uygulamasindaki uydu gorintiileriyle karsilastirarak
konumu saptar. Margot, bedeniyle degil biraktig1 veri iziyle bulunur. Braidotti'nin
gergevesinde bu, Oznenin ortadan kalkmasi yerine iliskisel bir bigimde var
olmasidir. Posthiiman 6zne, ¢okluk igerisinde ve onun tarafindan insa edilen
iligkisel bir 6znedir (Braidotti, 2021, s. 69). Margot'nun filmdeki varlig1 da tam
olarak boyle bir varliktir. Higbir platformda biitiiniiyle bulunmayan, ancak
platformlarin toplaminda var olan bir 6zne.

Duygulanimin Arayiizlesmesi

Bu eksende sorulan soru, duygu ve duygulanimin hangi araglarla tasindigidir.?
Geleneksel sinemada duygu, oyuncunun yiiz ifadesi, ses tonu ve bedensel jestleri
araciligiyla aktarilir. Masadistii filmde ise karakterin yiizli cogu zaman ya bir web

2 Duygulamim kuraminda duygulanim (affect) ile duygu (emotion) arasinda bir ayrim
yapilmaktadir. Massumi'ye gore duygulanim, bedenin bir deneyim durumundan digerine
gecisine karsilik gelen ve o bedenin eyleme kapasitesinde bir arti§ ya da azalma ima eden
kisi-oncesi bir yogunluktur. Duygu ise bu yogunlugun yakalanmasi, adlandirilmasi ve
Oznel bir igerik olarak sabitlenmesidir (Massumi, 2002). Bu ayrim masaiistii film
¢Oziimlemesi i¢in iglevseldir, zira ekranda beliren pek ¢ok islem adlandirilmig bir
duyguya karsilik gelmez; heniiz ifadeye kavugmamig bir yogunlugu tasir.
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kamerasinin dar kadrajina sikigsmis ya da biitiiniiyle ekranin disindadir. Duygu bu
durumda arayiiz islemlerine devredilir; yazilip gonderilmeyen metinler, imlecin
duraksamalari, cevaplanmayan cagrilar ve tek bir noktalama isaretinin
degistirilmesi vb. Bukatman'in terminal kimligi teknoloji ile anlatinin
kesisiminde iiretilen gegigsel bir durum olarak tamimlamasi, duygulanim
diizeyinde en somut karsiligini burada bulur. I¢ diinya, arayiiziin kendi diliyle
anlatilmaktadir (Bukatman, 1993, s. 22).

Searching'de bu devrin en belirgin bigimi, yazilip gonderilmeden silinen
mesajlardir. Bu iglem film boyunca sekiz kez tekrarlanir ve her seferinde ayni
yapiy1 izler. Bir climle yazilir, bir slire ekranda durur, silinir ve yerine ya daha
kisa bir ifade ya da baska bir iletisim bi¢cimi geger. David, kizina piyano
yarigmasiyla ilgili duygularim1 yazarken "Annen de gurur duyardi”" climlesini
ekler, bir siire bekler ve ciimleyi siler. Margot'nun kayboldugu gece diziistii
bilgisayarini neden evde biraktigini sorarken yazdigi metni siler, yerine farkli bir
mesaj birakir (bkz. Sekil 4-5).

Sekil 4-5.
David’in Margot’a Yazip Sildigi Mesajlar

e you et
Since when do you not text at school? haha Since when do you not text at school? haha

doing with all that money? You think that's something you can just take and
use for WHATEVER reason you want to? You don't have a JOB, you don't do
anything but take 100 dollars a week (100 DOLLARS A WEEK)... but even if
you somehow found a way to spend that, you're okay with LYING to your dad
about it? Did I not teach you about the value of money, or about RESPECT -
did you think it was okay to just skip school and not tell me about it? To not
tell me about the overnight camping trip! To treat this house like a hotel? @
ARE YOU F*****} KING KIDDING ME Anyway, really hope you| @

(Kaynak: Searching, Chaganty, 2018)

Polisi arama kararim iki kez yazar ve iki kez siler. Margot'nun arkadaglarindan
hicbirini tanimadigini yazar, sonra bu itirafi da siler. S6ylenmeyen her climle
ekranda bir siire goriiniir kalir, dolayisiyla izleyici hem sdylenebilecek olani hem
de sdylenmeyeni ayn1 anda goriir. S6z konusu yapi, geleneksel sinemanin higbir
araciyla birebir karsilanamaz. Bir oyuncu tereddiidii yiiziiyle gosterebilir ancak
tereddiidiin igerigini gosteremez. Ekranda beliren ve silinen metin ise tereddiidiin
hem varligin1 hem de tam olarak neyin bastirildigin1 goriiniir kilar. Kiss'in
masaiistii  filmde tamimladig1 seffaflik modu burada duygusal bir islev
istlenmektedir (Kiss, 2021). Bu baglamda izleyici karakterin yalnizca
eylemlerine degil vazgectigi eylemlere de tanik olmaktadir.
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Duygunun arayiiz diizeyindeki en yogun ornegi, David'in Isaac'in annesiyle
telefonda konustugu andir. David bir yandan sakin bir konusma yiiriitiirken arka
sekmede Margot'ya uzun ve ofkeli bir mesaj yazar. Metnin sonundaki iinlem
isaretini siler ve yerine nokta koyar, ardindan mesajin tamamini siler. Ofkenin
bastirilmas1 burada tek bir karakterin degistirilmesiyle temsil edilmektedir.
Ugenti'nin medya performatifligi kavramiyla, bireyin dolayim siireci boyunca
medyadan ayr1 olmadigini, aksine medyanin kendisine kokli bigimde dahil
oldugunu belirtmesi tam da bu tiir anlarda karsilik bulmaktadir (Ugenti, 2021).
David'in duygusal durumu, arayliziin sundugu islemlerin i¢inde ve onlar
araciligiyla bigimlenmektedir.

Imleg, bu eksende ikinci bir duygulanim tasiyicisidir. Pam'in 6n test sonuglarini
iceren e-posta agilirken imlecin yavaghgi, agilmak istenmeyen bir bilginin
agirhigm tasir. Hastaligin niiksettigini bildiren ifade iizerinde imle¢ uzunca bir
siire durur. Oliim ilan1 hazirlanirken imlecin fotograflar arasindaki gezinmesi, bir
secimin zorlugunu goriiniir kilar. Metin imlecinin yanip sonmesi ise yazmakta
olan kisinin heniiz karar vermedigini bildirir. Bu islemlerin ortak yani, higbirinin
adlandirilabilir bir duyguya karsilik gelmemesidir. Ekranda goriinen sey korku,
keder ya da tereddiit olarak sabitlenmis bir icerik degil eyleme doniigmeden
onceki bir yogunluktur. Massumi'nin duygulanimi kisi-Oncesi ve heniiz
yakalanmamis bir yogunluk olarak tanimlamasi, imlecin duraksadigi bu anlarda
dogrudan karsilik bulmaktadir (Massumi, 2002). Duygulanim, yapilan seyde
degil yapilmakta gecikilen seyde belirmektedir.

Yanitsizlik da benzer bir islev gorlir. Margotnun kayboldugu gece David'in
cevapsiz goriintiilii ¢agrilan ekranda st iiste birikir. Gonderilen mesajlarin
altinda yamit belirmez. Mesajlarin gonderilme saatleri ile bilgisayarin saati
arasindaki fark, gecen zamani ve buna bagli olarak endisenin derecesini
oOlgtilebilir kilar. Burada duyguyu tasiyan sey, arayilizde olan bir sey yerine
olmayan bir seydir; gelmeyen yanit, dolmayan sohbet penceresi, degismeyen
ekran. Filmin son boliimii, bu eksende kurulan oriintiiyii kapatir. David, Margot
bulunduktan sonra kizina yazarken filmin agilisinda sildigi climleyi yeniden
yazar. Bu kez "Seninle gurur duyuyorum" ve ardindan "Annen de duyard:i"
climlelerini duraksamadan yazar ve gonderir (bkz. Sekil 6). Yiizeyde bu, bir yas
sirecinin tamamlanmasini ve babanin nihayet duygusunu ifade edebilmesini
anlatir. Ancak bu kapanisin gerceklestigi yer belirleyicidir.
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Sekil 6.
David Margot’ya Atmaktan Cekindigi Mesaji Filmin Sonunda Atar

FS
I'm so proud of you

Mom would be too

|
(Kaynak: Searching, Chaganty, 2018)

Duygunun ifade edilebilir hale gelmesi, arayliziin disina ¢ikilarak degil
arayiizdeki islemin degismesiyle temsil edilmektedir. Iyilesmenin gostergesi, yiiz
yiize kurulan bir sahne yerine silinmeyen bir mesajdir. Bukatman'in terminal
kimligin her zaman aym zamanda bir teslimiyet olan bir agkinlik vaat ettigi
yoniindeki formiilasyonu burada tam olarak islemektedir (Bukatman, 1993, s.
329). David duygusal olarak bir esigi agmistir ancak bu agma yalnizca arayiiziin
iginde ve onun terimleriyle miimkiin olmustur. Bu tablo, ¢aligmanin genel savini
duygulanim diizeyinde dogrulamaktadir. Braidotti posthiiman &zneyi
bedenlesme, duygulanimsallik, empati ve arzu tarafindan sekillenen iliskisel bir
0zne olarak tanimlar (Braidotti, 2021, s. 41). Searching'de duygulanim, 6znenin
icinde sakli ve disavurulmay1 bekleyen bir 6z olarak degil arayiiz islemleri
araciligryla kurulan iligkisel bir siire¢ olarak belirmektedir. Duygu, ekrana
yansitilan bir i¢ diinyanimn ifadesi olmaktan ¢ikip, yazma, silme, bekleme ve
gonderme islemlerinin kendisinde iiretilmektedir.

Ug eksende ortaya g¢ikan tablo, tek tek bakildiginda birbirinden bagimsiz
gozlemler gibi goriinmektedir. Faillik ekseninde eylemin kaynagi dagilmakta,
veri ekseninde 6znenin ontolojik dayanagi ¢oziilmekte, duygulanim ekseninde
ise i¢ diinya arayiiziin diline devredilmektedir. Ancak bu ii¢ saptama ayni siirecin
farkl diizeylerdeki goriiniimleridir. S6z konusu siireg, 6znenin arayiiz karsisinda
degil arayiiz i¢inde kurulmasidir.
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Bu noktada terminal kimlik kavrammin ¢ift anlamlilig1 belirleyici hale gelir.
Searching bu eszamanliligli anlatisinin merkezine yerlestirmektedir. Filmde
David'in kizin1 bulmasi, tam da onu bir birey olarak tanimadigini fark etmesiyle
miimkiin hale gelmektedir. Margot'nun bulunmasi, bedeninin izinin siiriilmesiyle
degil veri izlerinin okunmasiyla gerceklesir. Duygunun ifade edilebilir hale
gelmesi, arayliziin disina cikilmasiyla degil araylizdeki islemin degismesiyle
temsil edilir. Her ti¢ durumda da kazang ile kayip aym1 hamlenin i¢inde birlikte
gerceklesmektedir. Bukatman'in terminal kimlik metinlerinin her zaman aym
zamanda bir teslimiyet olan bir agkinlik vaat ettigi yoniindeki formiilasyonu
filmde soyut bir gerilim olmaktan ¢ikip anlatinin kendi mantig1 haline gelmistir
(Bukatman, 1993, s. 329). Bu manti§in anlagilabilmesi i¢in Bukatman'in
kavramin odagina iliskin uyaris1 hatirlanmalidir. Terminal kimligi belirleyen sey
teknolojinin insan oznesiyle kurdugu arayiizdiir (Bukatman, 1993, s. 8).
Searching'de higbir teknoloji bilingli, niyetli ya da tehditkar olarak sunulmaz.
Filmde ne bir yapay zeka ne bir gézetim aygiti ne de kétiiciil bir sistem vardir.
Ortada bir yazim denetleyicisi, bir sifre kurtarma formu, bir takvim hatirlaticisi
ve bir giivenlik uyaris1 bulunmaktadir. Oznenin ¢6ziilmesi, olaganiistii bir
teknolojik miidahaleyle degil gilindelik yazilimlarin siradan isleyisiyle
gerceklesmektedir. Kavramin filme uygulanabilirligi tam da buradan dogar.
Terminal kimlik bir teknoloji kurami olarak degil bir arayliz kurami olarak
islemektedir. Bu durum, kavramin tarihsel baglami acisindan da dikkate deger bir
kayma gostermektedir. Bukatman terminal kimlik kavramini gelistirirken bilim
kurgu edebiyati ve sinemasini temel almigtir. Ona goére bu tiir, enformasyon
caginin sibernetik teknolojileriyle dogrudan arayiiz kurabilecek yeni bir 6zneyi
anlatisallagtirmay1 defalarca denemistir (Bukatman, 1993, s. 2). Bu deneme,
spekiilatif bir gelecek tasarimini, siborg bedenleri ve siber uzam tasvirlerini
gerektirmektedir. Searching ise ayni isi higbir spekiilatif unsura bagvurmadan
yapmaktadir. Film bir gerilim anlatisidir, gegtigi zaman bugiindiir ve kullandig1
arayiizler izleyicinin kendi ekranindakilerle aynidir. Bukatman'in 1993'te bilim
kurguya 6zgii saydigi proje, gliniimiizde tiir degistirmis ve giindelik bir arayiiziin
igine yerlesmistir. Terminal kimlik artik gelecekte kurulacak bir 6znellik olarak
degil halihazirda kurulmus bir 6znellik olarak temsil edilmektedir. Ancak
terminal kimlik kavrami, ¢6ziilmenin ardindan geriye ne kaldigim1 adlandirma
konusunda yetersiz kalmaktadir. Kavram, 6znenin kaybi ile yeniden kurulusu
arasindaki salinimi tarif eder fakat bu yeni kurulusun olumlu bir tanimini vermez.
Braidotti'nin posthiiman 6zne kurami bu boslukta islev kazanmaktadir.
Braidotti'ye gore posthiiman 6zne, ¢okluk icerisinde ve onun tarafindan insa
edilen iliskisel bir 6znedir ve odak tiniter 6znellikten gocebe dznellige kaymistir
(Braidotti, 2021, s. 69). Bu ¢ercevede Searching'de gézlemlenen ¢oziilme bir
yoksunluk degil 6znenin varolus bi¢imidir. Bu kayma, filmin iki ana karakterinde
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farklh bi¢imlerde tezahiir etmektedir. David agisindan gdgebelik, konumlanma
diizeyinde igler. David arastirma boyunca sabit bir bakig noktasinda duramaz. Her
arayiiz isleminde yeniden konumlanir, her platform ona farkli bir eylem alani agar
ve farkli smirlar dayatir. Bukatman'in elektronik uzami o6zneye sabit bir
0zdeslesme yeri vermeyi reddeden uzamlar olarak tanimlamasi, David'in
konumundaki bu istikrarsizlikta karsilik bulur (Bukatman, 1993, s. 18). Margot
acisindan ise gogebelik, varolus diizeyinde isler. Margot higbir platformda
biitiinliyle bulunmaz, her platform ondan farkli bir kesit iiretir ve bu kesitler
birbiriyle celisir. Onu bir araya getirecek bir iist konum yoktur. Braidotti'nin
Oznenin farklar boyunca isleyen, i¢sel olarak farklilagmis bir varlik oldugu
yoniindeki tanimi, Margot'nun filmdeki varlik bi¢imini dogrudan kargilamaktadir
(Braidotti, 2021, s. 69). Bu iki gogebeligin bulustugu nokta, filmin ontolojik
zeminini de agiga c¢ikarmaktadir. Braidotti posthiiman 6znelligin dayandigi
zemini doga ile kiiltlir arasindaki ayrimin reddi olarak, verili olan ile insa edilmis
olan arasindaki kategorik sinirin ¢oziilmesi olarak tanimlar (Braidotti, 2021, s.
13). Searching'de bu ¢oziilme, sahte kimlik oOrneginde en u¢ noktasina
ulagsmaktadir. Ekranda gériinen bir profilin arkasinda gercek bir kisinin bulunup
bulunmadigimi ayirt edecek bir oOlgiit yoktur. Bilgiler eksiksiz, kimlik ise
dretilmistir. Ancak bu belirsizlik yalnizca sahte kimlige o6zgii degildir.
Margot'nun ger¢ek hesaplar1 da onu aymi 6l¢iide kurmakta ve ayni 6l¢iide eksik
birakmaktadir. Verili kimlik ile iiretilmis kimlik arasindaki fark, derece farkina
indirgenmis durumdadir.

Haraway'in siborg kavrami bu tabloyu bir adim &teye tasimaktadir. Haraway'e
gore siborg gelecekte gergeklesecek bir olasilik degil iginde bulunulan durumun
tarifidir. Hepimiz siborguz ve bu siborg bizim ontolojimizdir (Haraway, 2006, s.
4). Searching'in kayda deger yani, bu saptamay1 hicbir bedensel melezlesme
gostermeden dogrulamasidir. Filmde protez, implant ya da makine-beden
bilesimi yoktur. Melezlesme, bedende degil failligin, varolusun ve duygulanimin
kurulus bigiminde ger¢eklesmektedir. Haraway'in fiziksel olan ile fiziksel
olmayan arasindaki smirm ¢oziildiigii yoniindeki saptamasi, filmde
mikroelektronik aygitlarin goriinmezligi iizerinden degil, bu aygitlarin iirettigi
verilerin kisinin kendisinin yerine ge¢mesi iizerinden iglemektedir (Haraway,
2006, s. 11). Bu okuma, alanyazindaki hakim degerlendirmeyle bir gerilim
icindedir. Yang (2020), masaiistii filmi izleyicinin edilgen konumdan kurtulup
Ozgiirlesmis ve etkin bir 6zneye doniistiigii bir bicim olarak ele almistir. Bu
degerlendirme, gozlemlenen olguyu dogru saptamakla birlikte Oznenin
biitiinligiinii  sorgulanmamis bir varsayim olarak korumaktadir. Etkinlik
artmaktadir ancak artan etkinligin sahibi, etkinlik 6ncesindeki 6zneyle ayni 6zne
degildir. Searching bu farki 6zellikle goriiniir kilmaktadir ¢linkii film yiizeyde bir

Research Article- Submit Date: 11.08.2026, Acceptance Date: 28.09.2026 515
DOI NO: 10.17932/IAU.EJNM.25480200.2026/ejnm_v10i3003
Copyright © e-Journal of New Media



e-Journal of New Media / Yeni Medya Elektronik Dergi — eJNM
ISSN: 2548-0200, September 2026 Volume 10 Issue 3, p.489-519
Research Article

insan failligi zaferi anlatmaktadir. Baba kizini bulur, aile yeniden kurulur, yas
tamamlanir. Klasik hiimanist anlatinin biitlin unsurlar yerli yerindedir. Ancak bu
zaferin gergeklestigi her asamada, zaferi kazanan 6znenin sinirlar bir kez daha
¢Oziilmiistiir.

Bu nedenle masaiistii film, yalmizca yeni bir anlatim teknigi olarak
degerlendirilemez. Bekmambetov'un formiile ettigi {i¢ birlik ilkesi, bigimi teknik
diizeyde tamimlamaktadir ancak bu teknigin tirettigi sey, 6znenin temsil edilme
bigiminde koklii bir kaymadir. Geleneksel sinemada 6zne, kameranin karsisinda
duran ve kamera tarafindan ¢er¢evelenen bir varliktir. Masaiistii filmde ise 6zne,
kendisini kuran arayiiziin i¢inden goriiniir héale gelmektedir. Bukatman'in
terminal kimligi anlatisal olarak kurulan bir 6znellik bigimi olarak tanimlamasi,
bu bi¢cimde en agik karsiligin1 bulmaktadir. Masaiistii film, posthiiman 6zneyi
temsil eden bir sinema olmanin &tesinde posthiiman bir 6znellik anlayigmin
kendisini iireten bir sinema bigimidir.

SONUC

Bu calisma, masaiistii filmde 6znenin nasil kuruldugunu Searching (Chaganty,
2018) filmi iizerinden incelemistir. Scott Bukatman'in terminal kimlik kavrami
ile Rosi Braidotti'nin posthiiman 6zne kuramindan hareketle, bi¢cimin klasik
hiimanist 6zneden gogebe bir 6znellige dogru bir kayma iirettigini savunmustur.
(Coziimleme, arayiiz olarak faillik, veri olarak 6zne ve duygulanimin
araylizlesmesi olmak tizere {i¢ eksende yiiriitiilmiistiir.

Faillik ekseninde, eylemin kaynaginin tekil bir 6znede toplanmadig1 goriilmiistiir.
David'in aragtirmayi ilerleten her hamlesi, bir arama motorunun diizeltmesi, bir
kurtarma protokoliiniin yonlendirmesi ya da bir sistem bildiriminin
miidahalesiyle i¢ ige gerceklesmektedir. Filmin kayda deger yani, bu dagilim
herhangi bir 6zerk sistem tasvirine bagvurmadan, giindelik yazilimlarin olagan
isleyisi lizerinden gdstermesidir.

Veri ekseninde, karakterlerin ekranda ancak kayitlar aracilifiyla var olabildigi
saptanmistir. Annenin Sliimii bir takvim kaydimin silinmesiyle, Margotun
varlig1 ise birbiriyle ¢elisen platform izleriyle temsil edilmektedir. Higbir kaydin
digerlerine iistiinliigii bulunmadig i¢in, 6znenin ne olduguna karar verecek bir
iist konum da yoktur.

Duygulanim ekseninde, i¢ diinyanin arayiiz islemlerine devredildigi goriilmiistir.
Yazilip gonderilmeden silinen mesajlar, imlecin duraksamalar ve yanitsiz kalan
cagrilar, adlandirilmis bir duyguya karsilik gelmeyen yogunluklari tasimaktadir.
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Duygulanim, gerceklestirilen eylemde degil gergeklestirilmekte gecikilen
eylemde belirmektedir.

Caligmanin bulgular1 bir biitiin olarak degerlendirildiginde, masaiistii filmde
Oznenin araylizle kurdugu iligkinin aragsal bir kullanim iligkisi olmadigi, 6znenin
bizzat bu arayiiz i¢inde tesis edildigi goriilmektedir. Bu tesis siireci, tek yonlii bir
yitim ya da tek yonlii bir yetkinlesme olarak kavranmaya elverigli degildir. Her
iki hareket de ayni1 edimin i¢inde eszamanli olarak vuku bulmaktadir. Bu tespit,
masaiistii filme iligkin yerlesik degerlendirmelerle belirli bir gerilim tagimaktadir.
Bigimin eylemliligi artirdigini ileri siiren yaklasimlar, gozlemledikleri olgu
bakimindan isabetlidir ne var ki bu yaklagimlar, artan eylemliligin faili olan
Oznenin biitliinliglinii sorgulanmamis bir onciil olarak muhafaza etmektedir.
Mevcut ¢alisma sdz konusu onciilii askiya almakta ve eylemliligin arttig1 noktada
Oznenin smirlarin da ¢oziildiigiini ileri siirmektedir.

Caligmanin kuramsal katkisi, terminal kimlik kavraminin {iretildigi baglamdan
farkli bir baglamda sinanmis olmasinda aranmalidir. Kavram, spekiilatif anlatilar
igin gelistirilmis olmasina kargin burada giindelik arayiizlerle isleyen ¢cagdas bir
gerilim filmi {izerinde isletilmis ve agiklayict giiclinii korudugu saptanmistir. Bu
durum, terminal kimligin belirli bir doneme ait bir elestiri arac1 olmanin Gtesinde
arayliz temelli anlatilarin ¢6ziimlenmesinde kullanilabilecek genel bir kavramsal
cergeve sunduguna isaret etmektedir. Yontemsel diizeyde ise caligma, klasik
sahne biriminin islerligini yitirdigi anlatilarda ekranda gergeklesen tekil
islemlerin ¢ézlimleme birimi olarak benimsenebilecegini 6rneklendirmektedir.

Aragtirma tek bir film iizerinden yiiriitilmiis, izleyici boyutunu kapsam disinda
birakmis ve metin odakli bir ¢6zliimleme benimsemistir. Bu sinirhliklar
cergevesinde elde edilen sonuglar, bigimin biitiiniine iligkin bir genelleme olarak
degil belirli bir kuramsal okumanin agiklayici veriminin smanmasi olarak
degerlendirilmelidir.

S6z konusu sinirliliklar, ayni zamanda miiteakip arastirmalar igin birer agilim
niteligi tasimaktadir. Oznenin dagilisinin dogaiistii bir faile baglandigi korku
kolunda posthiiman 6znelligin ne sekilde bigimlendigi bash basina bir inceleme
konusudur. Sahnelenen diisiinme siirecinin karaktere degil yonetmene ait oldugu
masaiistii  filmler, Oznellik bakimindan farkli bir yap1 arz etmekte ve
karsilagtirmali1 bir okumay gerektirmektedir. Nihayet, metin diizeyinde saptanan
bu 6znellik kaymasinin alimlama diizeyinde karsilik bulup bulmadigi, gorgiil
yontemlerle arastirilmay1 beklemektedir.
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